Edicién a

cargo de

Luis Briso de Montiano

Cinco piezas para Guitarra

1. Capricioso

Simon Molitor
(1766-1848)
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Cinco piezas para Guitarra

Edicién a cargo de Simon Molitor

Luis Briso de Montiano . (1766-1848)
2. March lugubre de l'opera Achille par Paer
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Cinco piezas para Guitarra

Edicién a cargo de Simon Molitor
Luis Briso de Montiano (1766-1848)
3. Allegretto
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Cinco piezas para Guitarra

Edicién a cargo de Simon Molitor

Luis Briso de Montiano (1766-1848)
4. Andante par Mozart
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Cinco piezas para Guitarra

Edicién a cargo de Simon Molitor

Luis Briso de Montiano (1766-1848)
5. Allegro non troppo
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PREFACIO
Simon Molitor

Simon Molitor nace en Wrttemberg, en la actual Alemania, el 3 de noviembre de 1766. Tras una reducida estancia en Venecia (1796-1797)
como director de orquesta, se establece en Vienaen 1798. Empleado desde esta fechaen el Comisariado de la Guerra, desarrollatambién su
actividad musical como compositor, violinistay guitarrista, formando parte del mundo guitarristico vienés anterior alallegada de Mauro
Giuliani. LaVienade principios del siglo X1X, probablemente el segundo foco guitarristico europeo de la época, después de Paris, agrupariaa
algunos de los mas sefialados guitarristas de la primera mitad del siglo, como Anton Diabelli, Matteo Bevilacqua, Leonhard von Call,
Wenceslao Matiegka, Franz Tandler o Wilhelm Klingenbrunner.

A partir de su llegada a Viena, Molitor dard comienzo a una fecunda carrera como compositor cuya obra incluirda musica orquestal y de camara,
destacando la participacion del violiny de la Guitarra. Desde 1831, fecha en la gque obtiene €l retiro de su empleo no musical, se dedicaraala
investigacion musicol gica, especialmente al estudio de la épera vienesa. Muere en Viena el 25 de febrero de 1848, ala edad de 81 afios.(1)

Simon Molitor y laescritura para Guitarra

A principios del siglo X1X lagrafiamusical utilizada para escribir la misica de Guitarra sufrirdimportantes cambios. La llamada “grafia
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violinistica’, comun hasta entonces (que no distinguia claramente | as distintas voces), no satisfara las expectativas de |os guitarristas de ese
momento, que se veran obligados a buscar un nuevo tipo de escritura que les permitafijar y transmitir sus ideas musicales con mas exactitud, a
tiempo gque haga accesibles sus composiciones a resto de los musicos no guitarristas. Surge asi una tendencia a perfeccionar el sistemade
escritura para que permita establecer con la suficiente claridad no solo lalinea melodica o lavoz del bgjo, sino las partes intermedias de la
armonia, algo que en €l terreno puramente de la composicion guitarristica ya habiainiciado su desarrollo, siendo claramente demandado.

No es Malitor € primero en preocuparse por la necesidad de este tipo de escritura. Las composiciones de Federico Moretti 0 de algunos autores
esparioles, impresas en Paris por Castro de Gistau en los primeros afios del siglo X1X ya muestran una grafia con signos claros de separacion de

voces. Y algo antes, justo al comienzo del siglo, € editor y guitarrista francés Charles Doisy ya habia planteado claramente la cuestion.(2)

El paso adelante que da Simon Molitor (y Wilhelm Klingenbrunner, como veremos maés adelante) podria ser el de la més correcta plasmacion
de las voces intermedias. Laimportancia que Molitor otorga a una correcta muestra de estas voces se desprende con claridad de sus palabras en
el prélogo a su Método.(3) Para Molitor, hay algo imprescindible para conseguir la respetabilidad de la Guitarraen € mundo musical: e nuevo
tipo de notacion guitarristica, que “consiste en separar adecuadamente | as diferentes voces que forman la melodiay la armonia, y escribirlas de
tal manera que se distinga €l bajo de las otras voces y éstas Ultimas entre si y de la voz superior, para que se muestre con toda claridad al lector
cuando mire la partitura’.(4)

L ascinco piezas para Guitarra

L as cinco pequefias piezas que se presentan en esta edicion pertenecen ala version francesa del método de Guitarra que Molitor escribio junto
al flautistay guitarrista Wilhelm Klingenbrunner (en el método bajo el seudonimo R. Klinger). Este método, que pudo empezar a concebirsey
redactarse alrededor de 1807, se publicaria en fechas proximas a 1812 y seriala Ultima obra de Molitor dedicada ala Guitarra. El material
original que ha servido de base ala edicion moderna procede de un g emplar de este método propiedad de Mr. Matanya Ophee. Mr. Ophee ha
cedido gentilmente tres imagenes facsimiles de |las paginas 52, 53 y 54 del volumen tercero paralarealizacién de un interesante Colloquium. El
método y su tercer volumen son mencionados asi por su propietario:

Nouvelle/ METHODE / de/ GUITARE, / suivie/ d'un abrégé de/ SYSTEME D’HARMONIE. / par / S. MOLITOR et R. KLINGER; /
traduite de |’ allemand / par / L’ abbé Libert ./ .../ Vienne. / Au Magasin de I’ imprimerie chimique ... N° 1881.

UBUNGSSTUKE / von/ zunehmender Schwierigkeit. / PIECES/ d’une/ difficulté progressive.

Practica editorial



A pesar de que lafuente original presentala escritura con distincion de voces de la que hemos hablado, en algunos momentos nos ha cabido la
dudade s el gran interés por especificar claramente laindependencia de las voces y de practicar una escritura mas “moderna’ no sevio
mezclado en su momento con e deseo de producir una edicién visualmente més estéticay preciosa, enturbiando en algunos momentos la
pretendida claridad. Esta duday la necesaria actualizacion de la escritura para salvar los casi doscientos afios que nos separan de €ella, ha hecho
necesario proceder ala confeccion de la edicién moderna teniendo en cuenta diversos criterios que se comentan a continuaci on:

Lafuente original presenta alguna digitacién parala mano izquierda, incluyendo laindicacion del pisado con €l pulgar de esta mano en la sexta
cuerda;(®) |as digitaciones originales han sido trasladadas a la edicion moderna (en fuente normal) salvo cuando se ha considerado conveniente
actualizarlas; en esos casos, la digitacion original figura mencionada en e Anexo y la moderna aparece en cursiva. (Cuando se afiadido
digitacion nueva en lugares en los que € original carecia de ella, también se ha hecho en fuente cursiva.) En cuanto ala digitacion parala mano
derecha, € origina selimitaaindicar la utilizacion del pulgar.(6) La edicién moderna afiade digitacion parala mano derecha en alguna ocasion.
L as indicaciones de cuerda son todas editoriales.

En cuanto alas posiciones de mano izquierda, €l original las indica haciendo uso de la numeracion romana. Con laintencién de hacer la edicion
lo més préctica posible, han sido degjadas en algunos casos, suprimidas en otros, y sustituidas por indicaciones de cgjillaen el resto (el original
no tiene ningunaindicacion de cgjilla). Todas aquellas indicaciones de posicion que han sido sustituidas o suprimidas figuran resefiadas en el
Anexo.

Laconcepcion de la Guitarraen la épocay lugar en que se escriben estas piezas es la de un instrumento que se caracteriza precisamente por su
delicadezay suavidad, paliando asi su no demasiada capacidad para producir una considerable cantidad de sonido. Este puede ser larazon por
la que lafuente no es demasiado prodiga en indicaciones dinamicas. AUn asi no se ha optado por afadir ni sugerir ninguna, excepto en alguna
ocasion en gque se hace entre corchetes, dejando exactamente las indicaciones originales. El cambio de lugar de estas indicaciones figura
resefiado en el Anexo.

Lafuente original presenta a veces signos de alteracion no imprescindibles de acuerdo con €l criterio moderno (y también con el de principios
del siglo XIX); estas alteraciones de precaucion han sido trasladadas a la edicion moderna pero entre paréntesis y en un tipo ligeramente mas
pequeiio.

L as duraciones han sido modificadas en algunos casos para adecuarlas a presente de acuerdo con el criterio del editor. Se han intentado agrupar
las notas mediante el barrado segun las distintas partes del compas, excepto en aquellos momentos en que ha sido necesario utilizarlo para
indicar fraseo. Las modificaciones incidentales del tiempo que han sido afiadidas en el proceso editorial, asi como cualquier otra modificacion,
figuran en la edicién moderna entre corchetes.



LuisBriso de Montiano
Madrid. Navidad 1997
ANEXO
Abreviaturas:
cp(s). = compas(es)
dig. = digitacion
indic. = indicacion
not(s). = nota(s)
pos. = posicion
pt(s). = parte(s)
sost. = sostenido
1. Capricioso
Cp. 1, pt. 2: indic. 32 pos. (I11)
Cp. 2, pt. 1: indic. 12 pos. (1)
Cp. 5, pt. 3: dig. 1-2-1
Cp. 8, pt. 1: indic. de pisado con pulgar izquierdo (daum)
Cps. 12-13, pts. 2-4y 1-4: indic. pulgar derecho parala primera de cadatresillo (d).

Cp. 22, nots. 3-4: dig. 3-1
Cp. 22, not. 6: dig. ?
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o Cps. 29-30: lineas festoneadas (indic. de arpegiado) aladerecha.
2. Marcha lugubre

o Cp. 2, pt. 1: do-mi; dig. 3-2
o Cp. 21, 28y 328as.: dig. 3-1, 2-0

3. Allegretto
o Cp. 4, pt. 2, tercio 1: sol con sostenido y sin puntillo
o Cp. 5, pt. 1:indic. 22pos. y dig. 1-1
o Cp. 6, pt. 2, tercio 1: sol sin puntillo
o Cps. 9y 11, pt. 1: indic. 72 pos.
o Cp. 13, pt. 1: indic. 22 pos.
o Cp. 13, pt. 2, tercio 1: re sost. dig. 2
o Cp. 13, pt. 2, tercio 2: lasost. dig. 3
o Cp. 15, pt. 1: indic. 22 pos.
o Cp. 18, pt. 1: indic. 12 pos. y fata puntillo en blancas
o Cp. 20, pt. 1: indic. 42 pos.
o Cp. 23, pts. 1y 2: falta puntillo en las negras
o Cp. 30, pt. 1: indic. 22 pos.
o Cp. 31, pt. 1: indic. 42 pos.
o Cp. 33, pt. 2: indic. de piano
o Cp. 34, pt. 1: indic. 12 pos.
o Cp. 36, pt. 1: indic. 42 pos.
o Cp. 37, pt. 1: dig. 1-2-1
o Cp. 38, pt. 1: indic. 12 pos.
4. Andante
o Cp. 2, pt. 2: indic. 22 pos.
o Cp. 2, pt. 2: dig. 4-3
o Cp. 3, pt. 2, la-do: dig. 2-3
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Cp. 5, pt. 2: indic. 42 pos.
Cp. 5, pt. 3: indic. 12pos. y dig. 2-1
Cp. 6, pt. 1: indic. 22 pos.

Cp. 20, pt.
Cp. 23, pt.
Cp. 24, pt.
Cp. 32, pt.
Cp. 33, pt.
Cp. 34, pt.
Cp. 34, pt.
Cp. 37, pt.
Cp. 39, pt.
Cp. 41, pt.
Cp. 41, pt.
Cp. 57, pt.
Cp. 58, pt.

2, s:dig. 3; pt. 3: dig. 2-1 eindic. 12 pos.
3, 12mitad: sin ligaduraen el original; 22 mitad: indic. 52 pos. dig. 4-1
1, 12mitad: dig. 3-1; 22 mitad: indic. 22 pos.

2: indic. 22 pos.; 3 dltimas nots.: dig. 2?-3?-1

1: dig. 2

1, fa indic. de pisado con pulgar izquierdo (daum - pouce)
2y 3. dig. 2+1-3-2-1

1: dig. 2-3-1; pt. 3: indic. 42 pos.

1:indic. 22 pos. y dig. 3+1-1+0

1. indic. 22 pos. y dig. 1+0-3+1-4+3-1+0

3: fa: indic. de pisado con pulgar izquierdo (daum - pouce)
2: dig. 1-2-4

1: dig. 1-3; pt. 2: indic. 12 pos.; pt. 3: indic. 22 pos.

Cps. 59-60, pt. 3: indic. 22 pos.

Cp. 60, pt.

3, Si: semicorchea con puntillo en e original.

5. Allegro non troppo

O O O O O O O

1. A pesar de haber sido seguramente el primer guitarrista de la historia en ser objeto de unatesis doctoral, las informacionesy datos

Cp. 7, pt. 1: indic. de pisado con pulgar izquierdo (d)

Cp. 21, pt.
Cp. 22, pt.
Cp. 31, pt.
Cp. 32, pt.
Cp. 33, pt.
Cp. 34, pt.

2: indic. 32 pos.

1: indic. 12 pos.

1: indic. de piano en 22 corchea
2, 12 semicorchea: indic. 52 pos.
2, farla dig. 2-1

1: indic. 12 pos.

NOTAS



biogréficos que actual mente poseemos sobre Simon Molitor no son todo lo extensas que deseariamos. L as dos fuentes més interesantes al
respecto (que han sido utilizadas para la redaccion de este prefacio) se deben a Francesco Gorio (GORIO, F.: “Simon Molitor. 1766-1848". En
il Fronimo, n° 44, julio de 1983) y a Thomas F. Heck (HECK, T. F.: Mauro Giuliani: Virtuoso Guitarist and Composer, Columbus, Editions
Orphée, 1995)

2. DOISY, Charles: Principes Généraux de la Guitare..., Paris, el autor, 1801. (Ed. facs. Minkoff Reprint, Ginebra, 1978).
3. Versuch einer vollstandigen methodischen..., Viena, c. 1811-12. (Heck, cit. p. 33, nota 7).
4. Transcrito en inglés en Heck, cit. p. 31.

5. Un procedimiento técnico comun para muchos guitarristas de la época incluyendo a Carulli, Moretti y a Aguado; este tltimo |lo menciona
aungue seguramente nunca lo practico.

6. Debemos suponer que Molitor concebia una mano derecha apoyada sobre latapay con una escasa utilizacion del dedo anular.

Copyright © 1998 by Luis Briso de Montiano. All Rights Reserved.
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